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RE(UMO

O presente trabalho pretende fazer uma abordagem sobre o Teatro Lambe-Lambe, especificamen-
te no Nordeste, regido onde nasceu no fim dos anos 80. Este memorial pretende abordar e refletir
sobre essa linguagem, quem sdo seus fazedores e como se ddo seus processos criativos, além das
problematicas e estratégias para sobrevivéncia e multiplicagdo da linguagem neste territério. A par-
tir da minha experiéncia enquanto artista e multiplicador do Teatro Lambe-Lambe, a pesquisa busca
tecer um didlogo com outros artistas, por meio de um mapeamento de suas praticas na regiao.
Neste memorial, compartilho o trajeto da pesquisa até aqui, assim como reflexdes a partir do mape-
amento de outros artistas que produzem e multiplicam o Teatro Lambe-Lambe na regiao Nordeste
do Brasil e uma plataforma online como meio de partilha e difusdo de parte dos dados levantados
nesta pesquisa.

PALAVRAS-CHAVE: Teatro Lambe-Lambe, Teatro de animacgéao, Teatro de objetos, Formacao, Poli-
ticas Publicas Culturais

ABSTRA(T: The present work intends to make an approach to the Lambe-Lambe Theater, specifi-
cally in the Northeast, the region where it was born in the late 80s. This memorial intends to address
and reflect on this language, who its makers are and how their creative processes take place, in
addition to the problems and strategies for survival and multiplication of language in this territory,
from my experience as an artist and multiplier of Teatro Lambe-Lambe, the research seeks to weave
a dialogue with other artists, through a mapping of their practices in the region. In this memorial,
I share the path of the research so far, as well as reflections from the mapping of other artists who
produce and multiply the Lambe-Lambe Theater in the Northeast region of Brazil and a platform as
a means of sharing and disseminating part of the data collected in this research.

KEYWORDS: Lambe-Lambe Theatre, Animation Theatre, Object Theatre, Training, Cultural Public
Policies
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A LINGUAGEM

O Teatro Lambe-Lambe é uma linguagem
teatral que nasce no ano de 1989 no estado da
Bahia, quando a sergipana Ismine Lima e a
baiana Denise Santos decidem colocar uma cena
de um parto dentro de uma caixa, inspirada nos
fotografos lambe-lambe que foram sucesso nos
anos 1970.

Denise Santos e Ismine Lima, precurso-
ras da linguagem, duas mulheres negras, peda-
gogas, feministas e artistas da cultura popular.

Denise falou em uma entrevista em 2023 para o
Youtube do Festilambe (Festival de Teatro Lam-
be-Lambe que acontece Valparaiso no Chile)
que a Ismine (In Memoriam) falava que as pragas
precisam das caixas de Lambe-Lambe como as
ruas das bicicletas, porque as bicicletas é o retor-
no a sustentabilidade e o Teatro Lambe-Lambe é
o retorno a humanidade.

A {é(ni(m do Teatro Lambe-Lambe u{iliZa uma Pé‘qufnn (aiXa (€nica. Por{é{il. deatro da qua\l
é

encenado vm efpetaculo. que em 9eml tem curta duragio. (om a u{ilizfagﬁu de bonecof ou
outrof o\,,)e{os que fXo animadof. Em geral. a caixa tem uma abertura na frente, por onde um
Unico espectador de cada ver afsiste ao efpetaculo. vma abertura atras ou em (ima. que pos-
fibilita ao ator-animador ter vifxo do interior da caiXa € dvaj aberturas laterais. que podem
conter ou aXo uma luva. onde o ator-animador coloca af mof para realizar a maniPUIa\(’Ro.
05 orificios da frente. de tras ou de cima da caiXa. §Xo cobertof por um pano negro. portanto
tanto o espectador como o manipulador ficam com fuas abegal cobertas durante o espetacu-
lo. este dispositivo tem a finalidade de impedir a entrada de luz externa deatro da caixa. A
fonoriza¢xo do espetaculo pode fer feita com material previamente gravado. que é veiculado
através de um aparelho de fom com u{iliZagRo de fones de ouvido. ou ainda o ator-anima-
dor utiliza fua voz ao vive para dar vida aof pequenos perfonagent. Devido ao reduzido efpago
taico que é a (aixa de Teatro Lambe-Lambe e a (urta dura¢io do espetaculo. todo§ of outros
elementos que (ompoem esta mani{ei{a\gﬁo artistica devem fer concebidof ou ada\P{ndoS em (on-
formidade com efta esPe(i{i(idade. 0§ bonecos ou elementos (Enicof utilizados em feu interior §&o

de P(’ﬂu(’nms dimensses e de diver§os {ei{ius, (onS{rufdos (om of maif Variado$ J(iPoS de ma\{(’ria\ii

ou também §Xo uvtilizados bonecof € o\g)e{oi mnnu{o\{urmdos.

(BELT

RAME E ARRUDA. 1005. .01

)



Acontece que essa linguagem, por ser tdo
recente, vem se construindo até os dias de hoje,
seja na elaboragdao da engenharia da caixa, na
quantidade e posicionamento de espectador, na
duragao da apresentacao, na construcao drama-
tdrgica e, principalmente, no método utilizado
para criacao da cena (teatro de objetos, teatro
de animacao ou outro) por cada pessoa que
multiplica. Beltrame e Arruda 2005 explicam na
citagdo acima, muito precisamente a esséncia do
que € essa expressao artistica, trinta e cinco anos
depois da data do seu surgimento. Digo a es-
séncia, justamente por ja ter se passado trinta e
poucos anos e, durante esse periodo, muita gen-
te ja ter acrescentado muita coisa a linguagem,
seja na sonoplastia, no tipo de manipulacédo, no
tamanho da caixa, no formato dela, no tipo de
iluminacao, consequéncia das diversas variagoes
e maneiras de se apropriar da linguagem em di-
ferentes lugares do mundo.

E notavel como, aonde a caixa chega, ela
gera um ar de curiosidade por todos que estao
em volta. O espectador é capturado pelo misté-
rio, hipnotizado pela poética e desacelerado pelo
segredo contado no pequeno espaco de tempo
dentro da caixa. Cada apresentagado é Unica, re-
alizada para apenas uma pessoa por vez. Isso
parece fazer com que o espectador se sinta pri-
vilegiado pela oportunidade de apreciar reserva-
damente o espetaculo.




0] Tea\{ro Lambe-Lambe a\PoS{o\ na rup{ura\ (om af PI’oPoS{a\S de

diver{xo ma\Hi\(i(ada\. E um teatro realizado normalmente por um

o\{or—\ponequfiro 3 a\Pena\S um fSPf({a\doY‘ [§50 )o’\ (oni{i{ui um ato

de rebeldia quf ¢aminha na contra m%Xo da maioria dof e;Pe{a'\(u[oS

e eventos artisticos l«m)e Produzidos. (onceber um trabalho teatral

de curta dura\gﬁ'o (@1 a @LI minu{os) para um Unico espe({a\dor alue

o V& como §e olhafse por um buraco de fechadura evidencia uma

nog?\'o de {empo 3 fSPa\go PoU(o vfuaif € t‘XPlora\dos naf a\genda\i doS

programaf de diverixo e lazer.

Uma sessdo de Teatro Lambe-Lambe tem
duracdo média de duas/trés horas no total. Ge-
ralmente chegamos ao espaco, organizamos as
nossas caixas e comecamos a atender as filas.
Uma sessao, para a gente, € um compilado de
varias apresentagdes, ou seja, uma sequéncia de
apresenta¢des de uma pessoa para apenas outra
pessoa. Se apresenta, reorganiza o interior (obje-
tos e/ou personagens) da caixa e apresentamos
de novo. Diferente do teatro “convencional”, que
se chama de sessdo apenas uma apresentacao
do espetaculo em cartaz para varias pessoas, a
nossa sessao seria o que chamamos de tempora-
da do teatro convencional, com varias apresen-
tacdes do mesmo trabalho.

Imagine que o Teatro Lambe-Lambe fun-
ciona como um espago cénico, um equipamento
cultural ou simplesmente como estrutura e den-
tro dessa estrutura, equipamento cultural ou es-
pago cénico, funcionam espetaculos teatrais que
variam a partir de sua estética, técnica de mani-
pulacao (Teatro de objetos, Teatro de animagao,
boneco de vara, marionete e etc) e metodologia
de seu(ua) criador(a). Apesar do intuito ndo ser
aprofundar sobre essa questao aqui, é importan-
te lembrar que o Teatro de Objetos é um tipo de
teatro onde a gente geralmente usa objetos sem
alterar sua natureza ou anima-lo, ou seja, um
abridor de bebidas na cena do Teatro de Objetos
continua sendo um abridor de bebidas, enquan-
to no teatro de formas animadas, esse abridor
pode se transformar em uma bailarina ou outro
personagem.

Ao longo dos anos a linguagem se expan-
diu, e, por mais que tenha nascido no nordeste
brasileiro em 1989, hoje sua maior producao e
espacos de formacao se concentram no sul e su-
deste, para ter uma ideia, basta acessar o mape-
amento de teatro em miniatura organizado pelo
Grupo Girino e contar quantos espetaculos te-
mos cadastrados do Nordeste e quantos temos
do Sul e Sudeste. Isso quando se fala em Brasil,
porque a producao da linguagem fora do pais €
grandiosa.



0 (URGIMENTO DO TEATRO
LAMBE-LAMBE EM MINHA VIDA

Meu primeiro contato com o Teatro Lam-
be-Lambe aconteceu em minha cidade natal,
Garanhuns?, no ano de 2013, durante o Festival
de Inverno de Garanhuns que acontece anual-
mente na cidade. Além de uma programacdo
extensa de dez a quinze dias que inclui apre-
sentacOes de teatro, danca, cinema, circo, shows
musicais, folguedos, dancas populares, entre
outras, o evento também sempre oferece uma
variedade de oficinas de formacgao ligadas as lin-
guagens mencionadas acima.

Em 2013, Garanhuns era uma cidade que
tinha uma grande movimentacao de Teatro, es-
petaculos, festivais especificos de teatro, um
equipamento publico de teatro chamado “Cen-
tro Cultural” funcionando, que ficava localizado
em uma antiga estacdo de trem e varios cursos
e oficinas gratuitos, a grande maioria oferecidos
pelo SESC local. Hoje a cena teatral da cidade
vive um momento muito dificil, ndo temos mais
nenhum festival especifico de teatro, dificilmen-
te presenciamos estreias de espetaculos, existe
mais um movimento de remontagens, diminuiu
significativamente a frequéncia e quantidade de
acoes de formacao oferecidas pelo SESC e quan-
do tem é paga e ndo temos o “Centro Cultural”
mais em funcionamento por falta de manuten-
cao da estrutura.

4 Uma cidade que apesar de ser conhecida pelos seus grandes
eventos culturais, ndo possui um equipamento cultural publi-
co. Garanhuns é um lugar que foi abrigo de muitas pessoas
escravizadas que fugiam de Unido dos Palmares-AL para formar
quilombos no municipio, alguns que existem até hoje. Mas hoje
é vendida a imagem de “Suica Pernambucana”, um problema
que afeta toda a cultura e histéria da cidade.




Nesse ano (2013), eu estava apaixonado
pela contacao de historias. Apos fazer uma circu-
lagdo contando historias para criancas em biblio-
tecas, abrigos, feiras e 6nibus, eu comecei a pes-
quisar mais sobre essa pratica que me deixava
tao feliz. Durante essa pesquisa, eu vi uma oficina
na programacao do Festival de Inverno de Gara-
nhuns chamada “Caixa Misteriosa”, mediada por
JO Fornari e Laércio Amaral da Cia Andante/RS.
Nao fazia nogdo do que tratava a oficina, olhei a
descrigao e continuei ndo entendendo o que era
o Teatro Lambe-Lambe, mas fiquei muito em-
polgado em fazer, por ver ali uma oportunidade
de expandir meu método de contar historias.

Ao chegar a oficina e ver um publico di-
verso formado por atores, atrizes, professoras,
pedagogas e contadoras de historias, isso, ime-
diatamente, ja me deixou empolgado pelo sim-
ples fato de saber que para fazer a oficina nao
precisava ter conhecimentos prévios, a exemplo
de algumas oficinas de outras linguagens que
estavam direcionadas a determinados publicos.
Era necessario apenas o interesse e o desejo em
trabalhar, o que possibilita que as diferencas se
transformassem em poténcia na hora da criagao,
fato que percebo acontecer até hoje nas oficinas
de Teatro Lambe-Lambe que ofereco ou que fre-
quento.

Nesse primeiro contato com o Teatro Lam-
be-Lambe, na oficina em Garanhuns, eu fiquei
impressionado com o poder, a forca, a simplici-
dade e a poténcia que um universo tdo pequeno
tem em se comunicar com o outro. Naquele pe-
riodo, eu ainda me considerava um ator “muito
verde”, em formacao, e uma pessoa muito nova,
o que fazia com que eu olhasse e pensasse que
tudo tinha que ser muito, muito grande, muito
forte, até que o Teatro Lambe-Lambe aparece
em minha vida e mostra o poder da sutileza.
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O Teatro Lambe-Lambe desloca o espec-
tador a uma outra relacao de tempo/espaco,
onde tudo é muito importante, cada segundo é
valioso, cada respiracdo e olhar sdo preciosos. E
uma linguagem rica em sutilidade, ou como cos-
tumo dizer, é como se a caixa fosse um coragado
e o ritmo que estabelecemos dentro dela, a pul-
sacao do sangue. Uma experiéncia que convida
o espectador a quebrar a logica da apreciacao de
uma obra de teatro.

A oficina teve um formato muito basi-
co. Praticamente aprendemos alguns cortes da
caixa, em uma caixa de papeldo, e, em seguida,
comecamos a trabalhar jogos do teatro de ani-
macao na mesa de balcao, um por vez. Cada um
trazia varios objetos de casa (pente, colher, ca-
neta, tesoura, anel, copo e etc.), e experimentava
individualmente seus objetos, até comecar a en-
contrar alguns pontos de partida para a drama-
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turgia do espetaculo. Enquanto um apresentava
o exercicio na mesa de balcdo, todos apreciavam,
até cada um encontrar a sua historia.

A foto acima mostra meu primeiro espe-
taculo de Teatro Lambe-Lambe, criado em 2012
e nomeado de “O Casamento”. Foi desenvolvido
através da técnica de teatro de animacao e trazia
uma dramaturgia que narrava a situagao de uma
noiva que chegava ao altar, mas ndo encontrava
seu noivo, isso, porém, nao se torna um proble-
ma, porque ela queria tanto se casar que termina
casando-se com o padre.



A foto acima mostra meu primeiro espe-
taculo de Teatro Lambe-Lambe, criado em 2012
e nomeado de "O Casamento”. Foi desenvolvido
através da técnica de teatro de animagao (quan-
do se anima um objeto, mudando sua natureza)
e trazia uma dramaturgia que narrava a situagao
de uma noiva que chegava ao altar, mas nao en-
contrava seu noivo, isso, porém, nao se torna um
problema, porque ela queria tanto se casar que
termina casando-se com o padre.

A principio eu fiquei muito empolgado
com a oficina, por uma série de questdes: pelo
fato de estar trabalhando uma forma de apri-
morar minha maneira de contar historias, por
estar conhecendo uma linguagem nova e por
ser minha primeira vez encantado com algo téao
simples e pequeno. Porém, ao fim das 12h de
oficina, divididas em trés dias, eu percebi que
estava com varias questdes: o processo de cria-
cao de "O Casamento”, protdtipo do espetaculo
criado dentro da oficina, ndo havia me dado in-
formacgdes suficientes para conseguir montar um
novo espetaculo e nem sequer dar continuidade
aquele, mas ndo necessariamente por uma fra-
gilidade da oficina ou dos oficineiros, mas sim
por um baixo nimero de material escrito que
falasse sobre isso, que tratassem a respeito do
processo metodoldgico de criagdo de um espe-
taculo de Teatro Lambe-Lambe. As poucas escri-
tas que encontrava tratavam sobre a inovagao da
linguagem, a sutileza e questdes estéticas, mas
dificilmente metodoldgicas. Hoje também consi-
go visualizar e compreender a importancia desse
momento da minha trajetdria, por ele ter planta-
do a sementinha e me dado o start para chegar
aonde estou hoje, pesquisando mais sobre a lin-
guagem.

Foi a partir dai que eu iniciei a minha pes-
quisa sobre o Teatro Lambe- Lambe, com desejo
de encontrar algo escrito que me explicasse me-
Ilhor o que eu precisava fazer para criar um espe-
taculo de Teatro Lambe-Lambe, uma espécie de
caminho ou passo a passo. Buscava algum ponto
de partida, como existe no teatro convencional,
por exemplo: os caminhos para se construir uma
dramaturgia, como poderia ser feita a ilumina-
¢ao, como construir a estética de um espetaculo

desse tipo, quais os jogos que eu poderia usar,
exercicios de alongamento para evitar dores no
corpo, que permanece bastante tempo repetin-
do os mesmos movimentos. Por fim, na auséncia
dessas escritas, comecei a investigar para tentar
compreender melhor essas questoes.

Da minha primeira até a ultima caixa/es-
petaculo que construi, muita coisa mudou, prin-
cipalmente porque hoje prefiro utilizar a técnica
de teatro de objetos* por achar que ela conta
com o espectador como sujeito ativo dentro
da obra, por muitas vezes trazer memorias e/
ou metaforas que s6 se completam com a refe-
réncia do espectador. Mas tem uma coisa nessa
imagem acima, do meu primeiro espetaculo, que
gosto muito até hoje: acredito que ela transmite
o quanto pode ser simples o fazer artistico e a di-
fusdo cultural através dessa linguagem, por usar
papeldo reciclavel, palitos de dente, fitas, formas
de docinho de festas, tule reaproveitado e uma
colher, elementos que a maioria das pessoas tem
em casa, como se pode ver na imagem. O Tea-
tro Lambe-Lambe é uma linguagem que nasceu
nas ruas e pragas, lugar de simplicidade, como
faziam os antigos fotdgrafos Lambe-Lambe,
hoje apesar de também acontecer em espacos
fechados, a vulnerabilidade dos espagos abertos
proporcionam um ambiente propicio ao encon-
tro efémero. Ela € a linguagem mais democratica
que eu ja tive a oportunidade de participar.

2 Apesar do intuito ndo ser aprofundar sobre essa ques-
tdo, é importante lembrar que o Teatro de Objetos é um tipo
de teatro onde a gente geralmente usa objetos sem alterar sua
natureza ou anima-lo, ou seja, um abridor de bebidas na cena
do Teatro de Objetos continua sendo um abridor de bebidas,
enquanto no teatro de formas animadas, esse abridor pode se
transformar em uma bailarina ou outro personagem.
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Ser um artista e pesquisador do Teatro
Lambe-Lambe ndo é uma tarefa nada simples ou
facil, mas tem sido através de todas essas dificul-
dades que eu venho extraindo forcas para con-
tinuar fortalecendo essa rede de trabalhadores e
trabalhadoras desta arte. Por ser uma linguagem
recente, criada em 1989 por Denise Santos, uma
militante da linguagem até hoje e Ismine Lima
(In memoriam), duas nordestinas, que a partir da
necessidade de falar de uma forma mais intima
sobre o parto criaram o primeiro espetaculo de
Teatro Lambe-Lambe na Bahia em 1989, e que
esse ano comemora trinca e cinco anos desde o
seu surgimento, mas que ainda ha pouca difu-
sao e conhecimento das escritas, seja em artigos,
sites, livros ou outros documentos sobre o pro-
cesso de evolugao da linguagem e como ela vem
se adaptando e se desdobrando com o passar
dos anos, conforme as necessidades, criatividade
e especificidades de cada regiao.

Pouco conhecemos sobre elementos im-
portantissimos do Teatro Lambe-Lambe, seja
sobre a constru¢ao da engenharia da caixa, a
quantidade e posicionamento de espectadores,
a duracao, a construg¢do dramaturgica e, princi-
palmente, sobre o método utilizado para criagcao
da cena (teatro de objetos e/ou teatro de anima-
¢ao) por cada multiplicador(a/e).




Ao conhecer o Teatro Lambe-Lambe ha
mais ou menos dez anos, foi exatamente essa
situacao que eu encontrei. A partir dessa dificul-
dade de entender melhor a linguagem, eu sub-
meti e aprovei um projeto de extensao no edital
da Proinart da Universidade Federal de Alago-
as, juntamente com mais trés pessoas: Gessyca
Geyza, uma artista e produtora cultural de Belo
Jardim-PE; Gabriela Ferreira, uma atriz e canto-
ra de Macei6-AL e Ayd Ribeiro, performer da
cidade de Garanhuns-PE. Todas convidadas por
mim para o projeto, por serem companheiras no
curso de Teatro da UFAL e por estarem naquele
periodo extremamente necessitadas da bolsa fi-
nanceira que era ofertada (no valor de R$400,00
pago mensalmente pela universidade para per-
manecerem no curso).

Comegamos a investigar os caminhos
possiveis para iniciar a criagdo de um espetaculo
de Teatro Lambe-Lambe através do projeto de
extensdo e apds seis meses de pesquisas com
trés encontros por semana, conseguimos fazer
um levantamento super importante de informa-
¢oes, como por exemplo, qual o tamanho base
da caixa, medidas das frechas do espectador e
manipulador, tipo de tecido ideal para cortar a
luz externa, tripé confeccionado com cano, fios,

pilhas e circuito eletronico para iluminagdo. Toda
essa pesquisa, posteriormente, resultou na ofi-
cina que desenvolvo até hoje, chamada “Meu
Pequeno Mundo”, criada por mim apds os es-
tudos no projeto de extensao. Os trés encontros
semanais aconteciam em nosso contraturno do
horario de aula do curso de Teatro, como eu era
o Unico que conhecia a linguagem anteriormen-
te ao projeto de extensdo e ja carregava algu-
mas duvidas e inquietacdes por causa da oficina
que fiz no Festival de Inverno de Garanhuns, eu
fui uma espécie de "Coordenador” do projeto,
produzia os estimulos de criacao e cada uma ia
criando sua caixa. Basicamente, nossa meta nos
seis meses de projeto era cada um(a) criar sua
caixa/espetaculo e eu enquanto percebia que
estava colhendo algumas respostas das minhas
inquietagOes através do processo de criagdo da
minha caixa, fui registrando.
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Essa oficina foi um divisor de aguas em
minha vida pessoal e profissional, por varios mo-
tivos. Primeiro porque passei a fomentar a lin-
guagem, ao compartilhar algumas descobertas
enquanto pesquisador, com turmas de pessoas
de varias faixas etarias, cidades e estados, além
de me permitir também me conectar com uma
rede de fazedores do Teatro Lambe-Lambe da
minha regido. Segundo, porque eu tive a honra
de ver alunos da minha oficina se tornando co-
legas de profissao e seguindo com a linguagem.
E terceiro porque, através das politicas publicas,
pude comecar a ser remunerado por esse traba-
lho, o que inicialmente nao foi nada facil.

Como artista, as dificuldades sdo indmeras,
como acontece com a maioria dos artistas das
outras linguagens. Mas no Teatro Lambe-Lambe,
além dessa dificuldade em encontrar referéncias
que fale detalhadamente sobre a linguagem,
como citei no texto anteriormente, parece existir
também uma questdo de soliddo do lambelam-
beiro(a/e), por nao trabalhar em grupo neces-
sariamente. Dificilmente encontramos aqui no
Nordeste, espetaculos que foram desenvolvidos
em conjunto, por um grupo de artistas em que
cada um/uma desenvolve um elemento da obra.
Isso me faz pensar o quanto o nosso trabalho é
solitario, e associo a falta de recursos financeiro
e as auséncias das politicas publicas, que incen-
tivem a criagdo de uma rede que consequente-
mente produza um trabalho colaborativo e mini-
mamente digno.



E importante ressaltar que essas observa-
¢des mencionadas no paragrafo anterior estdo
relacionadas a minha percepcao e vivéncia como
artista e pesquisador da linguagem na regiao
Nordeste.

Em Pernambuco, a grande maioria dos
equipamentos publicos culturais, como, por
exemplo, os teatros, museus e centros culturais,
estao localizados na capital Recife e nos seus
arredores. E neste sentido que as praticas do
Teatro Lambe-Lambe nos demais territorios do
estado se fazem extremamente necessarias para
garantir um direito constitucional, de ter acesso
a cultura como um direito humano fundamental,
por meio dessa forma alternativa de producéo.

Apos conhecer a linguagem, comecar uma
busca para entender melhor sobre ela, desenvol-
ver uma pesquisa em um projeto de extensao da
Universidade Federal de Alagoas (UFAL), organi-
zar uma metodologia prépria para uma oficina
de Teatro Lambe-Lambe e circular com ela de
forma virtual e presencial por varios territorios,
comecei a sentir a necessidade de registrar esses
dados e informagdes para construir um registro
da historia da linguagem na regidao e comegar a
tentar gerar algum impacto positivo nas politicas
publicas voltadas para esta linguagem. Diante
dessa necessidade, entro neste curso de Mestra-
do Profissional com o desejo de produzir uma
Cartografia do Teatro Lambe-Lambe Nordestino.

Ao entrar no mestrado, meu intuito era
desenvolver uma pesquisa que resultasse em
um livro digital que expressasse a quantidade,
pluralidade e desdobramentos do Teatro Lam-
be-Lambe presentes no territério nordestino. O
Teatro Lambe-Lambe é uma linguagem artisti-
ca muito rica e potente que, por mais que te-
nha nascido no Nordeste, ainda conhecemos e
reconhecemos muito pouco essa linguagem em
nosso proéprio territério.




Diante desse panorama, trago a seguir

relatos da tentativa de registro de algumas mo-
vimentacdes do Teatro Lambe-Lambe existentes
no Nordeste, com intuito de construir memoria e
algumas problematicas que surgem a partir des-
se levantamento de dados.
Para se fazer entender melhor sobre tal conjun-
tura, analisarei as informacdes a partir das res-
postas que venho recebendo no mapeamento
que estou desenvolvendo com esta pesquisa,
através das minhas experiéncias com a lingua-
gem, e do didlogo que venho construindo com
a rede de lambelambeiros e lambelambeiras na
minha regiao.

Além deste mapeamento, o objetivo é aprofun-
dar as reflexdes que apareceram com as respos-
tas recebidas, por meio de entrevistas gravadas
com os artistas/grupos mapeados, e reunir esse
material em uma plataforma virtual. A platafor-
ma é a tentativa de criar um espago que relna
os nomes dos fazedores da regidao Nordeste e
gere impacto na consolidacao da linguagem na
regido através da preservagao da historia e me-
moéria do Teatro Lambe-Lambe. Entdo aqui, vocé
encontrara reflexdes que surgem a partir do ma-
peamento e criagdo da plataforma.






Mapear os artistas do Teatro Lambe-Lambe da regido Nordeste sempre foi
um dos pilares da minha pesquisa, porque nao fazia sentido para mim pensar em
desdobramentos da linguagem na sua regiao de origem, sem saber quem sao as
pessoas que estao produzindo e multiplicando, em entender como tem aconte-
cido suas praticas e estabelecer didlogo com essa rede com intuito de promover
uma aproximacao e trocas. Entretanto, cabe considerar que o interesse nesse ma-
peamento ndo é quantitativo, mas sim qualitativo e plural.

Uma das primeiras agdes foi lancar um
mapeamento online, através de um formulario
de Google Forms com algumas perguntas que
vao para além de saber a quantidade de pesso-
as produzindo e onde elas produzem, mas com
o interesse também em entender os desdobra-
mentos da linguagem em cada lugar e observar
como ela se adapta a cada contexto e realidade
territorial. Sendo assim, adicionei no formulario
perguntas que também passam pelo processo
criativo, dramaturgia, multiplicacdo da lingua-
gem e a sustentabilidade financeira. O formu-
lario tem o intuito de estabelecer um contato
com a rede de lambelambeiros(as/es) que estao
produzindo no Nordeste, reunir as informagdes
coletadas, analisa-las e transforma-las em uma
ferramenta que fortaleca a linguagem na regiao.

As perguntas inseridas no mapeamento
foram: Nome artistico, email, whatsapp, insta-
gram, género, raca e sexualidade, nome do grupo
ou coletivo, cidade, estado, como vocé conheceu
o Teatro Lambe-Lambe? Como vocé financia e/
ou mantém suas criagdes? Na sua regido exis-
tem editais que consideram e incentivam o Te-
atro Lambe-Lambe como linguagem? Qual sua
maior dificuldade? Qual o formato de caixa vocé

costuma usar para suas criagdes? Vocé utiliza o
externo dela como dramaturgia? Como acontece
a escolha da sua angulacéo e a do espectador?
Qual material? Como acontece o processo criati-
vo do seu espetaculo de Teatro Lambe-Lambe?
Por onde vocé comeca? De onde vem o start?
Vocé usa alguma técnica especifica dentro da
caixa para contar a histéria? (Exemplo: Teatro de
animacao, Teatro de objetos, Teatro de vara, ma-
rionete, Teatro de sombras, manipulagao por fio
e etc.). Como funciona a criagdo da dramaturgia
do seu espetaculo de Teatro Lambe-Lambe? De
onde vem a histéria? Como vocé constroi ela?
Vocé multiplica a linguagem através de oficinas
e/ou cursos? Se sua resposta anterior foi sim,
fale um pouco mais sobre suas experiéncias me-
diando oficinas e/ou cursos. Quem geralmente
costuma frequentar essas atividades? Quais os
desdobramentos? Existe alguma mostra, festival
ou algum espaco para demonstragao dos espe-
taculos de Teatro Lambe-Lambe em seu estado
ou cidade? Se sim, quais? Quer registrar algo
que nao foi perguntado?, por fim insira uma foto
e autorize o uso e a partilha dos dados coleta-
dos por meio do formulario. Ele encontra-se dis-
ponivel através do endereco: https://forms.gle/
GmwbNLytUfyVkuak9



https://forms.gle/GmwbNLytUfyVkuaK9 
https://forms.gle/GmwbNLytUfyVkuaK9 

O mapeamento continua aberto, prestes
a completar apenas cinco meses disponivel, e
segue sendo compartilhado de forma organi-
ca através de grupos de WhatsApp de artistas
da rede nacional do Teatro Lambe-Lambe e de
forma direcionada para contatos de artistas que
trabalham com a linguagem. Até o momento, te-
mos onze respostas de cinco estados nordestinos
diferentes (Alagoas, Bahia, Rio Grande do Norte,
Piaui e Pernambuco). Alguns artistas que conhe-
¢o ainda ndo conseguiram responder o formula-
rio e esse numero pode parecer pouco, mas no
Ultimo mapeamento do teatro de miniaturas, por
exemplo, realizado em 2016 pelo FESTIM (Festival
de Teatro de Miniaturas) e que engloba todos os
tipos de possibilidades de teatro em miniatura*
de varios paises, encontrei apenas nove registros
de espetaculos nordestinos. Uma parte desses
artistas mapeados naquele momento, inclusive,
nao trabalham mais com a linguagem e infeliz-
mente alguns dos espetaculos presentes na lista

3 Iniciativa que acontece desde 2014 organizado pelo
Grupo Girino/MG e tem como objeto mapear espetaculos de
Teatro em Miniatura de forma abrangente. Ndo é periddico,
mas ja tem quatro revistas que sdo fruto da reunido desses
dados. Na revista, é possivel encontrar fotos do espetaculo
mapeado, cidade, estado, sinopse, descri¢do da obra, ficha téc-
nica, duracdo, informagdes sobre o grupo/artista e os meios de
contato. E possivel acessar a tltima edicdo através do endereco:

/// MAPEAMENTO DO TEATRO EM MINIATURA | Grupo Girino

nao existem mais. Isso s6 me mostra o quanto
construir essa memoria € urgente e o quanto
essa pesquisa se torna cada vez mais necessaria
para esse contexto. Por mais que as respostas do
Mapeamento do Teatro Lambe-Lambe Nordesti-
no que chegaram até o presente momento, ain-
da ndo tenham sido profundas o suficiente para
desenvolver as discussées que eu gostaria, sobre
as metodologias de criagcao de um espetaculo de
Teatro lambe-Lambe de cada artista, sigo com o
mapeamento aberto e espero receber mais res-
postas de outros grupos e artistas independen-
tes. Meu interesse € para além dos nimeros, por
isso esperava mais das respostas, diante do fato,
optei por fazer entrevistas com os mapeados na
tentativa de aprofundar essas respostas, a
primeira da série que pretendo fazer foi com
Geibson Nanes e ja se encontra disponivel no
acervo visual da plataforma que falarei adiante.
Mas € a partir dessas respostas obtidas até ago-
ra, que trago algumas reflexdes a serem discuti-
das aqui.

Além das questdes artisticas temos algu-
mas respostas bem interessantes sobre autofi-
nanciamento e a auséncia de faixas especificas
da linguagem nos editais de fomento publicos,
porem, esse e outros aspectos serao mais desen-
volvidos ao longo da pesquisa.



Como estamos falando de uma lingua-

gem teatral popularmente pouco conhecida,
sempre acreditei na formacao como um cami-
nho para o fortalecimento, formacao de publico
e multiplicacao do Teatro Lambe-Lambe.
Assim que conclui a graduacao na UFAL, sai cor-
rendo em busca de possibilidades de ecoar o
que havia aprendido com o Teatro Lambe-Lam-
be, busquei financiamento coletivo, editais mu-
nicipais, estaduais e aos poucos fui conseguindo
circular com a oficina "Meu Pequeno Mundo”
pelos territorios.

Para mim € uma questao de urgéncia di-
fundir, sobretudo com as localidades que nao
possuem equipamentos culturais, uma possi-
bilidade de apreciacao, acesso ao teatro e uma
formacao artistica. Diante desse cenario, a ofici-
na de Teatro Lambe-Lambe que eu desenvolvo,
reverberou tao positivamente que resultou na
“Caravana Meu Pequeno Mundo”, um projeto de

circulacao da oficina por varios lugares. A oficina
tem duragao 20h, dividida em cinco dias da se-
mana, sendo quatro horas diarias.

Primeiramente, acho que é valido pontuar
que durante os cinco dias de realizacao da ofici-
na, o primeiro dia € focado em compartilhar um
pouco de teoria, para que se entenda de onde
iremos partir. Os outros dias estdao focados na
pratica, na constru¢do da caixa, cenario, perso-
nagens, sonoplastia, figurinos, iluminacao, etc.
Ao final de cada turma, sempre fazemos um pro-
cesso de demonstracao dos espetaculos criados.

E importante dizer também que durante a
oficina eu provoco nas pessoas participantes que
a dramaturgia de cada espetaculo criado surja
de forma autoral, que venha como uma espécie
de segredo para ser cochichado nos ouvidos do
espectador.
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Nas respostas do mapeamento referen-
te ao processo de formacao, metade dos artis-
tas afirmaram ser multiplicadores da linguagem
através de cursos e oficinas e a outra metade
ndao. Um dado extremamente importante que
precisa ser analisado e aprofundado através de
outra ferramenta metodologica. Neste campo do
formulario, além de esperar colher informacdes
sobre as formas e formatos de multiplicacao,
desdobramentos e problemas presentes em ou-
tras vivéncias com a linguagem, quero entender
como sao construidas as metodologias dessas
oficinas, se ha alguma variacao desse processo
pedagdgico relacionado a cada territorialidade,
quantidade de alunos, carga horaria e até ques-
tdes mais especificas, por exemplo, como é con-
duzido o processo de mediagdo da iluminacao
nessas oficinas? Neste sentido, essas sdao ques-
tdes que venho desenvolvendo e aprofundando
através das entrevistas.



0 PROCESSO (RIATIVO

A ilumina\gﬁ'o do eSPe{A(Ulo Lambe-Lambe Pode variar eatre a luz natural ou artificial.
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a ma\niPUln\(,xo da luz em cena.

Ha uma pluralidade de modos de fazer
dessa linguagem, seja na forma de desenvolver a
luz ou no uso de seus demais elementos. Através
da analise de informagcdes compartilhadas no
formulario é possivel perceber uma grande plu-
ralidade de variacbes da linguagem de acordo
com artista e seu territorio. Alguns usam o for-
mato de prédios e casas como estética externa
da caixa, uma espécie de pré-texto (contextua-
lizagdo com o espectador do que possivelmente
se trata o espetaculo) e outros deixam apenas
o formato retangular e/ ou uma cor neutra para
gerar uma espécie de mistério.
Alguns artistas iniciam o espetaculo fora da caixa
com um texto falado por eles, trajados de um
figurino que se relaciona com a historia que sera
contada na caixa.

(COBRA SILVA. 2017. 939)

(X0 muitas possibilidades de

acordo com cada relato.

Geibson Nanes, um dos artistas que respondeu
o formulario do mapeamento, por exemplo, diz
que seu processo criativo inicialmente surgiu de
forma intuitiva, com personagens indefinidos,
aleatérios, e conforme a elaboracéo/experimen-
tacdo, ele cria relacdes com suas memoérias, so-
nhos, leituras, fotografias e obras de artes, até
estabelecer uma forma coerente, provocativa e/
ou experimental da sua obra.



Por mais que o Teatro Lambe-Lambe atu-
almente ainda seja colocado na caixinha do Tea-
tro de Formas Animadas, por ter a animagao de
objetos muito presente nos seus espetaculos,
existem também espetaculos que usam a técnica
do Teatro de Objetos, que é diferente de animar
objetos na cena.

O {ea\{l’o clé' o\g)e{os - (omo o ’(ea\{ro clé' \pone(os - él' um {ea\{ro em que

of Pro{agonis{a\s fao Db)e{os inanimadof. A cli{eYEn(;a\ entre um e outro é

que of boneécof. Yea\l“{i(n ov a\\pi{l’o\{a\men{e. YCPYE'SGn{a\m a \(igura\ huma-

na, enqua\r\{o o {ea\{ro de o\o)e{oi nao & (n€m um Pou(o) Yé'a\lﬂ{o\.

Esses dois caminhos (Teatro de Objetos
e Teatro de Animacdo) influenciam significati-
vamente a estética da linguagem ao agregar as
caixas de Teatro Lambe-Lambe técnicas que ja
possuem sua estrutura e consequentemente um
possivel caminho para composi¢ao dramaturgi-
ca do espetaculo.

No formulario do mapeamento, alguns
artistas relataram que nao tem um caminho de-
finido para criacao de suas dramaturgias, outros
usam poesias, problematicas pessoais, livros e
até histérias do imaginario popular como recur-

(AMARAL. 1001. pA11).

so de estimulo para construgdo da histéria que
vai ser contada dentro da caixa. No mapeamen-
to, Yalle Feitosa*, por exemplo, diz que seu pro-
cesso de criagdo dramaturgia vem a partir de li-
vros infantis ou poemas. Um dado interessante é
que no processo de construcao dos espetaculos,
como a linguagem tem um tempo reduzido, a
grande maioria acabam entendendo a forma de
recepcionar o espectador, a estética externa da
caixa e até a abordagem do publico como recur-
sos dramaturgicos.

4 Yalle Feitosa é uma multiartista da cidade de Gara-
nhuns/PE, mediadora de leitura de Red Internacional de Cuen-
tacuentos, desenvolve um renomado trabalho com contacao de
historias na cidade e atua como professora de Teatro no Centro
de Producdo Cultural e Tecnologia do Sesc Garanhuns.



A respeito das politicas publicas, essa é aindauma
pauta que se trata como um grande desafio. Os
editais anuais do Funcultura (Fundo Pernambu-
cano de Incentivo a Cultura), possuem algumas
linhas disponiveis para montagem teatral, com
uma compreensao muito limitada e uma exigén-
cia de documentos que elimina uma montagem
de um novo espetaculo de Teatro Lambe-Lambe
quase automaticamente. Anualmente sao apro-
vados no Funcultura, apenas, um espetaculo
adulto, um infantil, um de rua e um de teatro de
animacado, que nunca contemplou um espetacu-
lo de Teatro Lambe-Lambe, por exemplo.
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Um dado muito importante que nesse
caso entra como um contraponto, € que assim
como tenho realizado a circulacdo da minha ofi-
cina com frequéncia, circulado pelos territérios,
criado uma demanda e registrado muito dessa
movimentacao, sinto que aos poucos a gente
tem conseguido gerar mais debates e comecar
a aprovar atividades nesta linguagem, especial-
mente nas linhas de formagdo. Um exemplo é o
caso da Caravana que tem levado a minha ofici-
na “Meu Pequeno Mundo” para varias cidades
do interior do estado de Pernambuco.

Na auséncia de recursos que viabilizem a
contratacao de profissionais como: diretor, pro-
dutor, design de luz, bonequeiro, marceneiro,
sonoplasta, etc, uma grande parte dos artistas
nordestinos do Teatro Lambe-Lambe vao acu-
mulando todas as func¢des da producao de uma
caixa, e aos poucos vao dando vida aos espeta-
culos com recursos acessiveis ou até mesmo reu-
tilizados, como por exemplo, caixas de papelao,
formas de docinhos, brinquedos e objetos que
temos em casa, para poder ir ao encontro do es-
pectador e promover o momento de partilha. No
formulario, a maioria dos artistas responderam
que financiam seus trabalhos por conta proépria,
ou seja, utilizam material e objetos que nao te-
nham altos custos financeiros ou acabam inves-
tindo do seu proprio bolso para poder produzir
seu espetaculo.






Em um mundo cada vez mais digital e tecnologico, a necessidade de adaptar a comunicacao
da arte para novas plataformas se tornou uma prioridade importante para sua memoria. Motivado
pela minha paixao e pela necessidade de um espaco virtual para o Teatro Lambe-Lambe, criar a Meu
Pequeno Mundo, plataforma digital dedicada a essa expressao artistica, se tornou urgente. Abaixo
contarei um pouco sobre essa jornada, repleta de desafios, aprendizados e conquistas. A plataforma
encontra-se em processo de construcao, e esta disponivel em: meupequenomundo.org.

Para iniciar essa jornada, o primeiro passo
foi reunir todo material que tenho e que ja pro-
duzi sobre Teatro Lambe-Lambe para entender
como poderia adaptar esses conteudos para um
ambiente digital. Realizei diversas visitas ao meu
acervo fisico e digital, busquei fotos, videos, rela-
tos, artigos e referéncias, na tentativa de enten-
der e selecionar os materiais que sao importan-
tes, aquelas informacdes que ndao podem faltar
e o que de fato pode ficar de fora ou entrar em
outro momento na plataforma. Priorizei a inte-
ratividade e o facil acesso as informacdes como
principal foco, buscando nao apenas entreteni-

mento, mas também uma experiéncia educativa
mediada por mim que seja imersiva para o lei-
tor(a).

Com parte do material reunido, inicia-
mos o processo de desenvolvimento do produ-
to. Para criagdo e design da plataforma convidei
Leticia Azevedo, uma artista visual da cidade de
Vitoria de Santo Antao, e optamos por criar um
site que permitisse a navegacao facil e intuitiva.
Queriamos que o site refletisse algo relacionado
a estética do Teatro Lambe-Lambe, com cores,
ilustracdes artisticas e uma organizacao que fa-
cilitasse o acesso as diferentes ferramentas.


http://meupequenomundo.org

Meu p?queao Muado
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Decidimos incluir ndo apenas textos, mas
também a possibilidade de uma experiéncia
imersiva sobre a linguagem. Para isso, desenvol-
vemos a aba "Home" que explica resumidamen-
te o que é a plataforma com um breve texto, dis-
ponibiliza o memorial completo da pesquisa em
formato de um e-book, contextualiza uma breve
explicagdo sobre o Teatro Lambe-Lambe e, no
rodapé, € possivel ter acesso aos meios de con-
tato da plataforma. Depois, na aba “Sobre Mim”
disponibilizo uma parte do meu curriculo e mi-
nha relagao com a linguagem para ajudar o leitor
ou leitora a entender quem eu sou e de onde eu
falo, disponibilizando também um link que leva
diretamente ao meu instagram, e no fim da pa-
gina o texto “Leve o Meu Pequeno Mundo para...
Para seu evento cultural. Podemos multiplicar o
Teatro Lambe-Lambe através de oficinas, fazer
colab, cobertura de conteudos e realizar cadas-
tros para o nosso mapeamento.”, uma tentativa
de abrir espaco para possiveis parcerias.

Em seguida, ainda na mesma aba, ha
uma subsecdo que se chama “Na Midia” onde
€ possivel encontrar e acessar matérias que sa-
iram na imprensa. Até este momento, ha ape-
nas reportagens sobre o meu trabalho para po-
der exemplificar, mas posteriormente pretendo
ir alimentando com noticias dos demais artistas
cadastrados. Logo depois, a aba “Agenda” dis-
ponibilizara, em um futuro breve, uma espécie
de agenda coletiva da linguagem, onde todos os
artistas do Teatro Lambe-Lambe poderao enviar
suas proximas atividades para serem acessadas e
acompanhadas pelo publico leitor, ou seja, qual-
quer artista do Teatro Lambe-Lambe cadastrado
na plataforma, que quiser divulgar sua oficina ou
espetaculo, podera enviar as informacdes para o
email da plataforma que, em seguida, sera dis-
ponibilizado na agenda.



A terceira aba chama-se “Teatro Lambe-
-Lambe” e foi criada para explicar melhor o que
é a linguagem, quem criou e como funciona, e
no fim da pagina deixamos disponivel dois bo-
tdes que servem como link: um leva o(a) leitor(a)
ao mapeamento dos profissionais que trabalham
com a linguagem no Nordeste e o outro leva a
proxima aba, o “Acervo”. O acervo é uma aba
que funciona como uma espécie de biblioteca,
onde dividimos em duas partes: o acervo textu-
al, onde ficara disponivel textos, artigos, livros a
respeito da linguagem do Teatro Lambe-lambe
assim como outras referéncias complementares
ao campo; e o acervo visual, onde ficardo as en-
trevistas que serdo realizadas por mim, além de
videos ou apresentacdes gravadas, minhas ou de
outros artistas, através de sites e Youtube.

Essa sessdo, assim como as demais, ain-
da estdo em construcao e em fase de correcao e
aprimoramento, sendo assim, vale ressaltar que
falo do processo e nao de um resultado. O que
tem em cada aba da plataforma é o que conse-
gui organizar até essa etapa da pesquisa, mas
pretendo continuar pesquisando, alimentando e
deixando ela o mais plural possivel. Neste sen-
tido, ainda no "Acervo”, o leitor pode assistir a
entrevista realizada com Geibson Nanes, um ar-
tista que respondeu o formulario do mapeamen-
to e que, a partir da necessidade de aprofundar
as respostas obtidas, fiz essa entrevista como a
primeira de uma série que quero desenvolver
para a plataforma. Por ultimo, na aba denomi-
nada de “Contato” o(a) leitor(a) podera enviar
mensagens, feedback ou tirar duvidas sobre os
conteudos.



Um dos principais desafios que enfrenta-
mos na construcao da plataforma foi a falta de
recurso financeiro, ja que realizar uma platafor-
ma ndo é facil e muito menos barato, e realizar
uma pesquisa com essa importancia, abrangén-
cia e com a qualidade que gostaria de entregar
€ uma verdadeira missao. Cada etapa tem um
custo: entrevistar presencialmente, comprar a
fonte da plataforma, pagar os servicos de Leti-
cia Azevedo, etc. A gente vai tirando daqui e dali
para que seja disponibilizado a melhor versao
possivel que possibilite intensificar a imersao do
publico leitor.

Outro desafio foi conseguir executar tudo
que gostaria de desenvolver em tdo pouco tem-
po, escrever cada capitulo do memorial, orga-
nizar, analisar, ler, escrever, conseguir dinheiro
para cobrir os custos da plataforma, pesquisar,
continuar sendo artista, professor etc., Tem sido
bastante desafiador, por isso preciso enfatizar
que o partilhado até aqui ndo é o resultado final,
e sim o que foi possivel desenvolver até o pre-
zado momento, ja que a plataforma continuara
sendo alimentada e atualizada posteriormente.

Criar uma plataforma digital de Teatro
Lambe-Lambe tem sido uma experiéncia trans-
formadora, que me fez repensar a importancia
de fazer essa linguagem em um mundo tdo co-
nectado
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De acordo com IBGE de 2014 (ESTADIC/
MUNIC..., 2015), 77,6% dos municipios brasilei-
ros nao tém teatros. Ao ver um dado como esse,
fica cada vez mais evidente o quanto é urgente
trabalhar linguagens alternativas, como o Tea-
tro Lambe-Lambe, para conseguirmos expandir
cada vez mais 0 acesso as artes em nosso pais e
alcancar a populagdo com o nosso fazer artistico,
principalmente o povo preto e pobre, os menos
contemplados com as politicas culturais.

Nesse processo de evolucao do Teatro
Lambe-Lambe, do seu surgimento até os dias de
hoje, sinto cada vez mais, a partir da minha ex-
periéncia, uma poténcia em sua poética e uma
linguagem que se mostra eficaz e inovadora;
que muito ja nos ensinou, mas com certeza ain-
da muito nos ensinara com sua evolugao e apro-
priacdo por mais pessoas e lugares do mundo,
a partir de trabalhos como esse, que registrem,
analisem, reflitam e compartilhem experiéncias,
talvez possamos saber cada vez mais sobre esse
fendmeno, a fim de dar seu reconhecimento, di-
fusdo e apoios necessarios.

Nao é nada facil falar em um memorial, de
uma linguagem sobre a qual pouco se tem escri-
to, principalmente quando vocé também é seu
préprio objeto de pesquisa. As dificuldades em
referenciar estdo presentes o tempo todo, mas
acredito que essa, assim como as outras escritas
existentes sobre o Teatro Lambe-Lambe auxiliem
0Ss proximos que se propuserem a escrever e en-
tender melhor essa arte.
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Acredito que o Teatro Lambe-Lambe
é uma linguagem artistica muito rica e poten-
te também para ser usada como formacao. Essa
linguagem pode vir a ser um grande agente da
educacao, por ser um fazer econémico, de pou-
cos gastos, por estimular a criatividade, servir
de conscientizacdo sobre a sustentabilidade do
meio ambiente, assim como trabalhar recursos
em atividades de psicomotricidade, como recur-
so pedagogico ou como simples forma de
expressao.

E desafiador realizar uma pesquisa como
essa sem recurso nenhum, na pura guerrilha. Mi-
nha salvacdo é a circulagdo da oficina pelos terri-
torios, que é fruto de editais de politica publica,
0 que me possibilita um contato constante com
meu objeto de pesquisa, ter registros de quali-
dade para fortalecer essa meméria e um paga-
mento minimo pelas horas aulas aplicadas, mas,
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Sinto que a falta de recurso, neste caso, dificulta
bastante o tempo e a qualidade dos proximos
passos da pesquisa porque acredito que para
que esse trabalho gere outros impactos na re-
giao, é preciso do minimo de qualidade, e quali-
dade, nesse caso, € custo também.



A partir das respostas obtidas através do
formulario online do mapeamento até agora,
é possivel afirmar que apesar de todas as difi-
culdades, no Nordeste brasileiro, existem varios
artistas produzindo Teatro Lambe-lambe na re-
gido. Até entdo, foram mapeados grupos de cin-
co estados do Nordeste, que multiplicam a lin-
guagem através de formacgdes e, apesar de este
ser apenas o inicio do mapeamento e do dialogo
com estes artistas para producdo de uma carto-
grafia, ja podemos perceber que existe uma di-
versidade enorme entre eles, em suas formas de
trabalhar, sobreviver e difundir esta linguagem,
0 que é bastante interessante para o percurso
desta pesquisa.

E preciso pontuar, como foi descrito an-
teriormente, que essa pesquisa ainda esta em
andamento e tenho total ciéncia que nem todos
os artistas da linguagem que atuam na regiao ja
foram mapeados. A minha tentativa é de chegar
em algum lugar com essa pesquisa que seja im-
portante e necessaria para narrativa da rede de
artistas do Teatro Lambe-Lambe, ndo sé minha.
Sendo assim, por mais que o mapeamento seja
uma ferramenta super importante para esse tra-
balho, por mais que em breve outros artistas e
estados passem a fazer parte dele, ele € um pon-
to de partida, o intuito ndo é ser uma pesquisa
quantitativa.

Por isso, pretendo culminar essa parte da
pesquisa, (parte porque entendo que todas es-

sas movimentagdes ndo cabem apenas na traje-
toria de mestrado e que essa pesquisa nao acaba
com o recebimento do meu diploma de mestre),
em um produto como uma plataforma digital,
que reudna e hospede todas essas informagdes
levantadas de forma organizada e que possibi-
lite que os fazedores e fazedoras da linguagem
no Nordeste possam ir atualizando-a, ao enviar
essas historias a cada projeto realizado e conse-
quentemente o fortalecimento da rede de Teatro
Lambe-Lambe Nordestina.

Agora, sigo com a pesquisa em busca de
desenvolver novas reflexdes através dos mate-
riais coletados, aprofundar alguns pontos que ja
identifico como potentes para constru¢do dessa
memoria, como entrevistas em video e audio,
por exemplo, continuar a busca por outros ar-
tistas da linguagem, sobretudo dos estados do
Ceara, Maranhao, Paraiba e Sergipe, que ainda
nao constam no mapeamento, e na busca por
formas de financiamento que me auxiliem a criar
uma plataforma que redna de forma digna essa
trajetoria ao expressar a grandiosidade e plurali-
dade dessa linguagem.

Sendo assim, concluo este memorial, dizendo
que ao levar o Teatro Lambe-Lambe como de-
mocratizacdo e acesso a cultura pela primeira
vez para maioria das cidades do agreste do esta-
do de Pernambuco, como venho fazendo com a
oficina “Meu Pequeno Mundo”, ao vivenciar com
cada participante um processo de criagao e par-
tilha do seu proprio espetaculo, desenvolver uma
pesquisa como essa que busca contribuir para
reunido, registro e memoria da cena nordesti-
na do Teatro Lambe-Lambe, instaura, pra mim,
a possibilidade de um novo movimento para a
cena do Teatro Lambe-Lambe no Nordeste.
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